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RESUMO

O trabalho pbe em revista a pratica dramaturgica do préprio autor para seu espetaculo
Viagem a Nova York, encenado em 2018. Expdem-se, em primeiro lugar, tragos gerais
dessa escrita documentaria e algumas referéncias historicas para sua forma, como a
colagem dramaturgica dos anos 1960 e o verbatim dos anos 1970. Em seguida,
destaca-se um aspecto especifico da pratica do diretor-autor: a transcricdo de
registros vocais captados no cotidiano, gesto que precede o processo de encenagao.
Revisando brevemente duas fontes de inspiracdo em artistas contemporaneos (a obra
Life and times, do Nature Theater of Oklahoma, e os dialogos de pecas de Jon Fosse),
pretende-se sugerir que a busca por uma reproducao textual fiel das gagueiras e
acidentes da fala cotidiana, quando levada a cena, n&o resulta em uma reconstituicao
fidedigna da realidade captada, mas promove instancias de instabilidade perceptiva.
Palavras-chave: teatro documentario; verbatim; dramaturgia; escrita dramaturgica.

ABSTRACT

This paper examines the author's own dramaturgical practice in his performance
Viagem a Nova York, staged in 2018. It first outlines general features of this
documentary mode of writing and situates it in relation to historical references, such
as dramaturgical collages of the 1960s and verbatim theatre of the 1970s. It then
highlights a specific aspect of the playwright-director’s practice: the transcription of
vocal recordings captured in everyday life, a gesture that precedes the staging
process. By briefly reviewing two sources of inspiration drawn from contemporary
artists (the work Life and Times, by Nature Theater of Oklahoma, and the dialogic
structures of plays by Jon Fosse), this paper aims to suggest that the pursuit of a
faithful textual reproduction of stutters and accidents in everyday speech, when
brought to the stage, does not result in a faithful reconstruction of the captured reality,
but rather produces instances of perceptual instability.

Keywords: documentary theatre; verbatim; dramaturgical practice; playwriting.

Trata-se, aqui, da intencdo de apontar para um detalhe, para uma operacao
singular, passivel de ser identificada, destacada e descrita, que faz parte de uma
metodologia de criagcdo dramaturgica praticada por mim, autor deste artigo. Parto da

" Marcio Freitas ¢ diretor, autor, ator, pesquisador e professor de teatro. Doutor em Artes Cénicas pela
UNIRIO, é professor efetivo do Departamento de Teoria do Teatro e do Programa de P6s-Graduagéo
em Artes Cénicas (PPGAC-UNIRIO). Fundou o grupo Teatro Numero Trés. marcio.freitas@unirio.br
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hipétese de que ha nesse detalhe metodolégico chaves significativas para se
caracterizar a inser¢cao especifica de minha escrita no campo dos teatros
documentarios. Espelhando uma tendéncia observavel na cena da atualidade — e cuja
historia remete a uma série de poéticas e intencionalidades passiveis de serem
mapeadas e contextualizadas nos limites da histéria da arte do século XX —, os teatros
documentarios costumam trazer a cena imagens, sons, discursos e corpos que
provocam no espectador a impressao de que se estaria diante de uma relagdo mais
direta, menos mediada, menos ficcionalizada, com a realidade, com a materialidade
do mundo compartilhado. Sem ignorar a diversidade dos estudos que se prestam a
identificar recorréncias e a atribuir nomenclaturas aos espetaculos desse campo, meu
esforco, nesta apresentacdo de trabalho no GT Processos de Criagcdo e Expressao
Cénica da ABRACE, é o de tentar estabelecer vinculos de identidade minimamente
informados entre minha propria obra e o panorama nacional contemporaneo.

O esforgo ndo € novo em minha trajetoria: nem o de tratar do campo dos
teatros do real, nem o de lidar com a percepc¢ao de que ha uma separacgao nitida entre
minha pratica artistica e minha pratica académica, e de que falho em integrar as duas.
Meu trabalho como autor e diretor, junto ao grupo Teatro Numero Trés, especialmente
aquele realizado entre 2010 e 2018 — a encenacgao dos espetaculos Sem falsidades,
Pequenas biografias e Viagem a Nova York? — tocava em temas e procedimentos da
obra dos criadores citados por mim no mestrado, no qual tratei da vocalidade atorial
em espetaculos da cena carioca,® e no doutorado, no qual mapeei tragos e dilemas
do teatro autobiografico do século XXI.# Se o estudo académico contaminava minha
cena, e vice-versa, era clara a sensacao de que os dois papéis deveriam ser mantidos
em separado, preservando, por um lado, a objetividade do olhar critico, e, por outro,
a liberdade de criar coisas idiotas, precipitadas, abertas ao fracasso, que néao
corroborassem esfera conceitual alguma. Talvez essa sensagao seja intima demais:
de fato, meus textos académicos sempre foram bastante ensaisticos, sempre

investiguei neles a inscrigdo da subjetividade no olhar, e, reconhego, minha escrita

2 Cf. website do grupo. Disponivel em: https://www.teatronumerotres.com.br/. Acesso em: 15 jan. 2026.

3 Cf. Marcio Freitas. Cenas da voz: a sonoridade no teatro de Aderbal Freire-Filho, Moacir Chaves e
Jefferson Miranda. Dissertagdo de mestrado, UNIRIO, 2012. Disponivel em: http://www.repositorio-
bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/11287/. Acesso em: 15 jan. 2026.

4 Cf. Marcio Freitas. Desvios de mim: autorrepresentacéo e cena teatral contemporanea. Rio de Janeiro:
Teatro do Pequeno Gesto, 2021. Disponivel em: https://pequenogesto.com.br/livro/desvios-de-mim/.
Acesso em: 15 jan. 2026.
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cénica nunca foi muito livre. Mesmo assim, essa sensacdo me define, ela parece
descrever minha pratica artistico-critica por toda uma década, e, considerando que
exerco hoje mais um papel, de professor efetivo do Departamento de Teoria do Teatro
da UNIRIO, tenho vontade de usar este espaco de apresentacao para refundar o olhar
para meu passado recente, como um novo enfrentamento ao sentimento de impostura
a respeito do lugar que se ocupa.

Tratarei do espetaculo Viagem a Nova York, estreado em outubro de 2018,
para o qual assinei dramaturgia e diregdo. O acumulo das duas fungdes artisticas nao
deve dar a impressdo de que meu texto teria sido criado no processo de ensaios.
Como no caso de um autor de gabinete, o texto entregue aos atores no inicio dos
ensaios ja estava finalizado e ndo se adequaria a seus desejos, ndo se moldaria a
suas palavras. Cabe notar que ele havia sido compilado a partir de entrevistas, e de
documentos escritos e sonoros, como e-mails ou recados de audio, gerados, muitos
deles, por esses mesmos atores, mas cujas palavras ja ndo poderiam ser ajustadas.
O texto dramaturgico € uma imposigdo a cena, e remete ao passado, a atos de
comunicagcao que estdo definitivamente encerrados, e, ao vivo, sdo meramente
evocados pelos corpos e vozes dos atores, sem que a evocacgao suprima de todo a
presenga do arquivo intermediario, ou seja, do texto.

Para qualificar tal escrita cénica como documentaria, passei a dar atencédo ao
fato de que, em vez de simular uma revivificagao naturalista do passado ou um ato de
testemunho a respeito do mesmo, meu interesse, como autor, € trabalhar com os
limites e os efeitos da colagem, procedimento artistico que remete as vanguardas do
inicio do século XX. Recentemente, debati, em sala de aula, exemplos de espetaculos
brasileiros que se utilizaram de tal conceito para indicar operagao analoga, isto €, de
apropriacédo de referéncias textuais e sonoras diversas, seguida de montagens
citacionais, nas quais a multiplicidade das fontes trazidas para a cena — e seu carater
ndo-teatral, ou seja, o fato de que tiveram origem em outra instancia artistica ou
comunicativa, e que, por isso, n&o parecem se integrar plenamente ao todo organico
da cena — abre a possibilidade de que se criem novas cadeias de sentido. Em
Liberdade, liberdade (1965), de Millér Fernandes e Flavio Rangel, O homem do
principio ao fim (1966), de Millér Fernandes, e Oh! Oh! Minas Gerais (1967), de Jonas
Bloch e Jota Dangelo, ainda que a enunciagdo de um tema central de importancia (a
liberdade, o ser humano, o estado brasileiro) atue como organizador da variedade
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radical de fontes vocalizadas em cena, € inevitavel se perceber uma espécie de
superficialidade,® sugerindo uma estranheza que remete a planaridade como intengéo
programatica vanguardista.

Evocando outras chaves interpretativas, também tenho travado debates na
graduacéo a respeito de artistas que, impulsionados pela popularizagdo da tecnologia
dos gravadores portateis, a partir dos anos 1970, passaram a ir a campo, performando
o papel de jornalistas ou etnografos, para coletar depoimentos de sujeitos comuns,
que pertenciam, na maior parte das vezes, a grupos sociais distintos daqueles do
artista curador, mas cujo ponto de vista ou cuja forma de expressédo os artistas
consideravam importante levar a cena. A captacéo precisa por meio de aparelhos da
vez a textos e formas interpretativas que pretendem reapresentar com um grau mais
alto de fidelidade aqueles discursos e aqueles sujeitos que pertencem a realidade
além dos limites da sala de teatro. Derek Paget, em artigo de 1987, documenta a
evolugdo, em solo britanico, do uso de metodologias criativas baseadas na gravagao
e representacgao teatral de depoimentos, agrupadas sob o nome de teatro verbatim.®
Ainda que, posteriormente, o termo tenha passado a operar, em alguns contextos,
como substituto genérico da expresséo teatro documentario, a escolha de remeter ao
recorte de Paget e estudar exemplos historicos — como Mural Mulher, espetaculo do
Grupo Opinido dirigido por Jodo das Neves em 1979, pioneiro em solo nacional do
fazer teatral com captagdo sonora e reprodugdo de entrevistas’ — me tem parecido
uma boa estratégia critica para desfetichizar o olhar para as cenas documentais do

5 Millor Fernandes faz a seguinte observagéo, em prefacio de 1978: “Este género de espetaculo teatral
— que os divulgadores chamam geralmente de Colagem — tem um apelo duradouro para o publico de
todas as escalas econdmico-culturais e serve eficazmente para transmissao didatica de ideias politicas,
sociais, literarias e poéticas, sem falar nas humanisticas, que englobam todas. Todavia a
superficialidade que se quis atribuir ao género durante um certo tempo fez com que sua extraordinaria
dificuldade de execugao ndo fosse percebida, e todo amador, incapaz de construir uma sé cena teatral,
sem nenhuma vivéncia jornalistica, literaria, sem sequer mesmo nenhuma vivéncia cultural, se sentisse
capacitado a realizar espetaculos deste tipo” (Fernandes, 2023: p. 11).

6 Derek Paget explica que o verbatim “é uma forma de teatro rigorosamente baseada na gravagéo e
transcricdo subsequente de entrevistas com pessoas ‘comuns’, realizadas para fins de pesquisa sobre
uma regido, assunto, problematica, evento ou combinagao dessas coisas. A fonte primaria € depois
transformada em um texto que é atuado, geralmente pelos performers que coletaram o material
originalmente” (Paget apud Navarro, 2022: p. 6).

7 Cf. Laura Castro. Outro mundo € possivel embaixo do temporal: estudo de espetaculos feministas e
Iésbicos sob a direcdo de Jodo das Neves. Dissertagdo de mestrado, UNIRIO, 2022. Disponivel em:
http://www.repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/13533/. Acesso em: 15 jan. 2026.
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presente junto as novas geragodes, frequentemente seduzidas pela importancia das
questdes retratadas e pela aparéncia de transparéncia dos testemunhos.?

Os termos colagem e verbatim, para além da pratica docente, tém me
parecido uteis para inscrever minha pratica dramaturgica, objeto desta exposigéo,
num panorama historico, pois salientam aspectos que considero centrais a ela. Em
primeiro lugar, assim como nos exemplos de Paget para o verbatim, minha escrita
criativa tem como bases a técnica de captar o mundo em gravagdes sonoras e o ato
de reproduzir as falas desse mundo por meio das vozes dos atores. Diferentemente
dos exemplos privilegiados por Paget, tenho pouca vontade de reconstituir debates
publicos de comprovada relevancia social. Interessa-me, em contrapartida, gravar
figuras e situagbes do meu cotidiano, um gesto que parece crer no valor da
experiéncia individual como matéria de compartilhamento estético, como se essa
experiéncia, por meio de seus detalhes intimos e infimos, refletisse questbes
universais ou de amplo interesse. Em segundo lugar, a colagem aproxima as
intencionalidades de minha pratica aquelas das vanguardas. Diferentemente das
pecas que citei de Millér Fernandes, nas quais o acumulo de fontes tendia a reforgar
um sentido central anunciado pelo titulo (ainda que ndo o esgotassem, nem vice-
versa), a obra de arte de vanguarda prefere que seu receptor experimente, em alguma
medida, a “denegacdo de sentido como choque”. Como sugere Peter Burger a
respeito da colagem cubista, “o receptor da obra vanguardista vivencia a experiéncia
de que o seu procedimento para a apropriagdo de objetivagdes intelectuais, formado
no contato com obras orgénicas, é inadequado [aquele] objeto” (Burger, 2008: p. 158).

A escrita da pega Viagem a Nova York® se deu em torno de uma viagem de
estudos ao exterior.’® Nos meses que precederam tal viagem e durante o tempo em
que estive fora, produzi registros, ou melhor, dei atengdo a arquivar registros que
produzia como parte de meus afazeres: documentos cotidianos, tais como passagens,

ingressos, recibos; comunicagdes com amigos e familiares, ou seja, e-mails enviados

8 Cf. Freitas, 2021. Tratei amplamente dessa questdo em minha tese de doutorado, em debate com
meu corpus de analise de entdo, que incluia espetaculos estreados entre 2002 e 2014.

9 Publiquei um dossié a respeito do espetaculo (Freitas, 2019), com artigos de pesquisadores, criticos
e artistas participantes, incluindo um de minha autoria, intitulado “As recusas na escrita de Viagem a
Nova York”. Nele, fagco mencéo aos processos de escrita de minhas primeiras pecas, e detalho as
etapas da criagdo do texto de Viagem a Nova York. Cf. também a pega completa (Freitas, 2020).

0 Durante meu doutorado, cursado no Programa de Pds-Graduagédo em Artes Cénicas da UNIRIO,
recebi uma bolsa do Programa CAPES/FULBRIGHT Estagio de Doutorando nas Ciéncias Humanas,
Ciéncias Sociais, Letras e Artes nos EUA, entre agosto de 2015 e abril de 2016.
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ou recebidos, recados de voz trocados por WhatsApp; e, em menor quantidade,
gravagdes de audio que eu fazia no celular, relatando impressdes intimas. Na metade
da viagem, eu dei o processo de captagao inicial por encerrado e comecei a organizar
os registros. E, nesse instante, a operagdo mais trabalhosa que tive foi a de
transcrever os audios e os recados de voz.

Eu ja conhecia essa dificuldade, meus processos anteriores ja incluiam
entrevistas, gravagdes e transcricdo. Também ja me eram evidentes as limitagdes do
registro escrito na tarefa de capturar as palavras ditas, as inflexdes, os ruidos da boca,
as interjeigdes sonoras, as variagdes ritmicas, entre outras qualidades da voz humana
e de sua propagacdo no espago. O intuito de produzir um registro escrito
pressupunha, portanto, o interesse por suas limitagdes, por sua imprecisao, rejeitando
solugdes tipicas de certo verbatim contemporaneo, em que os atores portam fones de
ouvidos em cena no intuito de preservar ao maximo as sonoridades da fala
originaria,’" ou de espetaculos nos quais ha margem ampla para improviso vocal, para
que a construgdo sintatico-sonora do passado nio parega “cristalizada”.’> Minha
vontade era que a reconstituicdo ndo deixasse de dirigir atencdo a presencga do
arquivo e a operacgao de desarquivar.

Assim justifico a dedicagdo de tempo ao processo de transcrigdo, a captura
minuciosa de detalhes dos sons, a criagdo de regras especificas, rigorosas, para
transpor palavras e fragmentos de palavras para a pagina. Sei que ha algo de
estranho, injustificado, em meu rigor: suspensas as buscas pela fidelidade a elocug¢ao
originaria e pela ilusdo de um dialogo auténtico com o espectador, e posta a limitagao
do registro escrito no intuito de reproduzir o registro oral, a insisténcia no trabalho

sobre o registro intermediario comporta uma leitura critica de fetiche.’™ Nao me

" Como, por exemplo, em Hotel Mariana (2017), de Munir Pedrosa e Herbert Bianchi.

2 Nao nos faltariam exemplos dessa pratica, de tal modo que se encontra impregnada em nos, em
no¢des compartilhadas do que seria um teatro vivo, a rejeicdo a cépia que ndo mobiliza plenamente a
organicidade do ator, a “reprodugdo mecanica”.

3 Assim sugere a pesquisadora Julie Ann Ward, ao citar em sua tese o exemplo de minha pega Sem
falsidades. Ela propde, como conclusao: “A cisdo psiquica exigida do publico, que implica em acreditar
ao mesmo tempo na ficgdo do teatro e na realidade do que é representado, é alcancada por uma
operagao similar a fetichizagao freudiana. Assim como o fetichista separa o fetiche do objeto desejado,
numa espécie de reencenagéo da castragao temida, o espectador de uma pecga auto/biografica que
adere ao pacto deve aceitar a linguagem como substituta da verdade. Em vez de testemunhar os
acontecimentos originais na medida em que ocorrem, o publico se satisfaz com uma representacgao,
que é uma reconstrugéo ou um reenactment muito préximo do ocorrido, ja que a linguagem verbatim
das testemunhas é usada para a criagao do texto da peca. Assim, linguagem toma o lugar da realidade
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defendo dessa sugestao, ao contrario, abrago-a como plausivel, como ponto cego da
pulsao criativa, e reitero, a cada novo trabalho, a escolha pela banalidade do registro
cotidiano e por seus detritos. Busco evidenciar, em minhas transcri¢des, formas de
construir sentidos que, a meu ver, raramente chegam ao papel em dramaturgias
documentarias: interrupgdes regulares, palavras pela metade, insisténcias, ideias que
se formam menos pelo encadeamento sintatico e mais pela montagem de fragmentos
de frases. Sei que a escolha de quais qualidades da vocalizagdo chegam ao papel, e
em que forma escrita, € particular, e performa um recorte interessado sobre a
totalidade da captura. Nao busco, como autor, expor ampla e totalmente as qualidades
musicais do som: minhas escolhas estabelecem um limite para o audivel, a partir do
gue me interessa, do que eu posso ouvir, do que acho sedutor, e do que considero
teatral. Mesmo assim, defendo, enfaticamente, que, seguindo certas regras, objetivas,
aquilo que chega no texto, e, depois, aquilo que €& ouvido em cena, deriva
rigorosamente dos audios gravados.

Minha intengao inicial era a de, aqui, apresentar algumas dessas escolhas e
dessas regras, destacar algumas transcri¢gdes, pareando registro oral original, registro
escrito da dramaturgia e registro sonoro da vocalizagdo dos atores em cena,
evidenciando, assim, algo da metodologia de transformagéo e de seus paradigmas.
Dado o tempo e o espacgo restritos para esta comunicacdo, a apresentagao de
exemplos materiais fica adiada para uma proxima oportunidade. Em vez disso, citarei,
brevemente, por fim, duas referéncias artisticas cujo estudo me fez revisar minhas
técnicas de transcrigdo ao longo dos anos.

A primeira delas € o grupo norte-americano Nature Theater of Oklahoma, cuja
obra Life and times foi um de meus objetos de pesquisa no doutorado.' Dividida em
nove episddios, dos quais seis foram encenados no palco do teatro e trés realizados
como filmes, a obra reproduz palavras transcritas de uma série de conversas
telefdbnicas gravadas entre o diretor e uma das atrizes da companhia, nas quais ela
conta a historia de toda sua vida. Me inspiraram tanto a minucia na identificacdo de
pequenos detalhes do registro oral cotidiano, quanto a maneira radicalmente
descontextualizadora de falar, cantar ou dispor tais palavras em cena. A segunda

como substituto aceitavel, sendo ela frequentemente mais desejavel do que a realidade ndo mediada”
(Ward, 2013: p. 103). Tradugé&o minha.

4 Cf. o capitulo “A infancia banal e mitica de Kristin Worrall” (Freitas, 2021: p. 205).
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referéncia € a obra teatral do autor noruegués Jon Fosse, do qual dirigi a pega Violeta
em 2023. Meu interesse por sua obra, anterior a escrita de Viagem a Nova York, levou-
me a mimetizar tragos de sua escrita, especialmente no que diz respeito a quebra em
versos e a recusa de certas marcas de pontuagéo. Seus dialogos cotidianos parecem
atribuir as cenas mais triviais um alto grau de dubiedade, sugerindo insistentemente
o recalque do nao-dito e fazendo soar uma musicalidade particular, que dirige a
atencao do espectador para os ritmos, as interrupgdes bruscas, o eco das palavras.
E, de fato, uma musicalidade que quero ver surgir em meus espetaculos. Mas,
o desafio que me imponho ndo € o de criar uma linguagem propria, livre e autoral,
como a de Fosse; me interessa que as diferentes regras que invento para transcrever
os audios, chegando a varia-las no contexto de uma mesma peca, como Viagem a
Nova York, produzam uma cena sonoramente rica, viva, confusa e instigante, sem

que eu detenha totalmente o controle sobre esse gesto de escrita.
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